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Oriza Hirata, auteur dela piéce, dirige une compagnie etun thédtre au,

MARDI 2000
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av Quartz de Brest, de Tokyo
notes. Le résultat est bien plus
qu'bne curiosité, 2 la fois tres
sophistiqué et tres accessible,
qui met au centre la question

ger? Comment substituer des
codes a d’autres codes?

«en muet. La premiére répon-
se de Fisbach tient dans I'espa-
ce: au centre, un quadrilatére,
lelieu principal de 'action. Au-
tour, des coulisses ouvertes ou
les acteurs patientent, s'entrai-
nent, suivent les péripéties
avantd'entrer en scéne. Le tout
rcssembl: i un ballct, mo s

de 'autre: corr ler vers
et traduire, sans trahir ni sin-

a Pécriture tr's calme et trés

soignée d’une page blanche.

Laseconde réponse tient dans
la facon de dire. La piece est
truffée de formules de polites-
se: unebonne centaine d'«Ex-
cusez-moi», sans compter les
«Al, les «Ah, al» ou les «Ah,
ah, ah», qui ponctuent presque
toutes les répliques. Comment
faire entendre cela sans que
ca devienne Jourd ou ridicule?
Comment restituer cequi, pour
les Japonais, est parfaitement

naturel, et pour les spectateurs
francais le comble de I'artifice?
Fishacha trouve: en faisant pro-
noncer aux acteurs tous les «e»
muet, en donnant au texte un
accent singulier, qui, Join daga-
cer, forcePécoute et a des vertus
rythmiques. En somme, il in-
vente une musique pour mieux
traduire la langue. Il introduit
d’autre part toute une série
de décalages entreJe texte et Ja
gestuelle, comme si chaque ac-

teur interprétait une double
partition. Au final, il parvient
4 donner a sanombreuse trou-
pe une surprenante cohérence
orchestrale,

Silence partagé. Le texte
d’Horita se préte d’autant
mieux a ce traitement musical
que, explique Fisbach, «o1
i limpression quil a été gcrit pour
Faire exister les silences, g1t 1
sont mi auccdonqucs ni psy-
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cepartagé». Si Fisbach et Hirata
ont que)que chnse en com-
mun, c'est certainement
cette capacité i faire entendre
le silence. Et tout ce qu'il y a
derriere: 'abime d’un «ah, ah
bon; la beauté toute béte de ce
simple échange entre Yumni et
Yoshie, sa belle-sceur:
«On regarde intensément les
choses, n'est-ce pas, quand on
peint. Les gens aussi on les fixe.
Et je suis sitre que seuls cetx qui
ont la force de regarder d'une
maniére insensée pevvent de-
venir peintres.
-Eh
- [Is doivent avoir les yewx com-
me des lentilles spéciales.»
Etpuis encore, et tout du long,
'humour comme forme su-
préme dea politesse @

R.S.
Oriza Hirata, Tokya notes, traduit du
japonais par Rose-Marie Makino
Favolle, éd. les Soitaires intempestifs,
160 pp., 50 E. A paraitre, du méme
auteur 2ux mémes éditions: Gens de
Séoul.

«durprendre avec les mots du quotidi

¢ 2 Tokyo en 1962, Oriza

Hirataa hérité deson pére

le Komaba Agora Theatre
(50 places théoriques, 120 spec-
tateursquand il est plein). C'est
la quavec sa compagnie — une
vingtaine d’acteurs, autant
d'éleves—, il écrit et met en sce-
nedepuis unedizaine d'années
sesspectacles, dont Tokyo notes,
son plus grand succés. Aupara-
vant, Oriza Hirata s'était fait
connaitrea 19 ans en publiant
unlivre surJes deuxanset demi
de tour du monde & vélo qu'il
venait d'effectuer.
Comment étes-vous venu
au théatre?
Vlon pére avait un petit théitre
a Tokyo qui était menacé de
destruction. J'ai essayé de I'ai-

Depuis dixans,les chosesont
doncchangé?

Cette nouvelle facon de faire
commence 4 étre mieux accep-
tée, surtout chez des auteurs
dramatiques de province. Le
questionnernent n'est pas nou-
veau, beaucoup, dont moi,
avaient recu l'influence d'au-
teurs comme Beckett.
Etes-vous influencé par le
théatre classique japonais?
Beaucoup plus par le né et sur-
tout le kyogen {théatre comique
traditionnel, ndlr) que par le
kabuki. J'ai le projet d’écrire
une nouvelle pitce de k‘mgen
Jesuis sar que cela peut réus-
sir. Cest un genre qui a six
cents ans, mais dont la vitalité
estintacte.

del

der. Il était auteur di

et il écrivait des scénarios de *

fitms. Llavait hypothéqué le ter-
rain. Aujourd'hui, je continuea
payer les traites. J"ai donc connu
tous les artistes qui étaient au-
tour de mon pere. Et avant de
voir des spectacles ailleurs, j'ai
beaucoup lu les classiques du
théatre occidental.

Quelssont vos moyens?
Quand nous ne jouons pas,
nous louons la salle 4 la se-
maine a d'autres compagnies.
Nous ne touchons pas de sub-
vention de I'Etat ou d’argent
du mécénat pour faire fonc-
tionner le théitre. Mais pour
la compagnie, nous recevons
des aides, par exemple le prét
d'une salle de répétition.

Y a-t-il beaucoup de piéces
comme Tokyo notes au
Japon?

Apartir de 1988, ce que je faisais
est apparu comme nouveau
dans le théatre conternporain
japonais. Trop méme: personne
ne pensait que c'était du texte
écrit. Les gens étaient habitués
aux événements violents, spec-
taculaires, aux longs discours.
La, je voulais qu'ils entendent
des conversations quotidiennes
et ales surprenait.

Le cinéma aurait dé pour-
tantles yhabituer...

Cela se faisait au cinéma, mais
pas du tout dans le theéatre
contemporain qui,  l'origine,
estuneimitation du théatre eu-
ropéen. Il ya quatre-vingts ans,
un auteur, Kishida Kunio, est
venu en France pour étudier
comment le théatre s’y faisait.
Il a noté tout ce qu'il voyait, a
I'Odéon, ala Comédie-Frangai-
se, pour le reproduire. Quand
J'étais jeune et que je voyais du
théitre, je me disais toujours
que les Japonais ne parlaient
pas comme cela. Et ¢'était vrai
aussi bien pour Jes pieces occi-
dentales que pour des ceuvres
écrites en japonais.

Cela vous paraissait vieux,
artificiel?

Qui. Je crois qu'un auteur de
théitre doit chercher a faire le
Jien entre langage poétique et
langage quotidien.

‘tion dePautre:Ja culture eu-

‘ropéenne & travers Vermeer

dans. Tokyo notes, la Corée
dans Gensde Séoul...
T'ai woitjours eu envie de faire
ressortir le Japon au moyen de
comparaisons. Cela aide
mieux le définir.
Pourquoi Vermeer?
Parce quej'adore. Etaussi par-
ce qu'il n'est passi connu au Ja-
pon. Pour faire un spectacle, il
faut des spectateurs qui savent
et d’autres qui ne savent pas.
Van Gogh, tout le monde le
connait au Japon.
Travailler avec un metteuren
scéne européen vous a-t-il
réservé des surprises?
En France, on crée le spectacle
petita petitavec les acteurs. Au
Japon, on se fixe d’abord un
but, on fait un programme et
onavance comme prévu
Lerespectdutexten’est pasle
méme qu'en Europe?
Les traductions de pigces occi-
dentales dont nous disposions
étaient écrites par des universi-
taires, pas par des hommes de
thedtre, etil fallait bien changer,
adapter. Un texte s'écrit en ré-
pétantavec lesacteurs. Pour To-
kyo notes, l existe trois versions
différentes. Quand un acteur
change, je change le texte.
Avez-vous été frappé par
des différences entreacteurs
francais et japonais?
‘Tout acteur, d’oiz qu'il vienne,
est différent d’un autre. Cest
vrai aussi pour les spectateurs.
Au Japon, personne ne peut
vivre du théatre. Les acteurs
travaillent pour la télévision. le
cinéma ou louteautre chose.
La réaction des spectateurs
francais 3 Tokyo notes res-
semblea celle desjaponais?
Les acteurs japonais de la ver-
sion francaise disent que c'est
assez proche. En gros, 30% des
gens trouvent cela excellent, Ja
moitié sont surpris et les 20%
restant ne comprennent pas
pourquoi les autres rient. Mais
pouravoir ce genre de réactions
au Japon, j'ai mis cinq ans. En
France, casemble plus rapide o
Recueilll par RENE SOLIS

< -
Oriza Hitaru, l'auteur japonais de la piéce.
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